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NTECEDENTES

Las sociedades
construyen su espacio
expresivo material con
grados variables de
dependencia en relacién
a otros modelos
culturales. Es posible
afirmar que los
procesos de
estructuracién del
hébitat no pueden
manifestarse en forma
aislada en relaci6n a lo
que ocurre en el resto
del planeta. El caso
Crucefio no escapa a
esta realidad.

La ciudad de Santa
Cruz de la Sierra ha
sido construida por 21
generaciones. De éstas,
13 vivieron el periodo
colonial (1561-1825), 4
el resto del siglo XIX, y
otras 4 este siglo. Es
posible afirmar que
fueron las dltimas 5
generaciones las

constructoras materiales
de la ciudad. Santa
Cruz es una urbe nueva,
ya que alrededor del
85% del 4rea urbana ha
sido edificada en los
tiltimos 35 aiios y el
15% se levant6 entre
1860 y 1960. Sélo dos
edificaciones entre las
151.000 que estructuran
la ciudad, fueron
construidas antes de
1860.

Cada una de estas 21
generaciones actué
guiada por una visién
particular del mundo,
dependiente del grado
de aislamiento e
integracién de la
comunidad con el resto
del pafs y el mundo.
Cuando la sociedad
adopta una tipologia o
actitud arquitecténica
(“estilo” se le llam¢)
implica su intencién de

construir un modelo

determinadode ;

La imagen iy
ademds de Ia eg

Vial, estd fue]‘tenmme
condicionada por J
silueta perimetral, ¢]
voliimen y el
relacionamiento con 3
calle de las
edificaciones urbanas,
Cada generacién
entonces, asume uno o
varios proyectos de
configuracién urbana,
fundamentados en
tipologias
arquitecténicas que en
algunos casos se
insertan en una
tipologia de disefio
urbano coincidente con
el tipo arquitecténico.
Cuando el proyecto
cultural de una
generacién no coincide
con el precedente; se
presenta una situacién
de conflicto cultural,
que en arquitectura s

(*) Conferencia dictada en el XIl CONGRESO NACIONAL DE ARQUITECTOS
DE BOLIVIA, Tarija, noviembre de 1995
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manifiesta a través de la
demolicién y reemplazo de las
tipologfas antiguas por las
nuevas. La superposicién de un
modelo por sobre otro ha
implicado en Santa Cruz una
renovacién constante del espacio
urbano central principalmente.
Desde la adopcién provisional
del “Pahuichi” como tipologfa
residencial configurante de su
entorno urbano, los crucefios han
ensayado al menos otros siete
proyectos de configuracién de su
imagen urbana. De los ocho
proyectos asumidos
histéricamente, los seis primeros
se asentaron en la cuadricula
fundacional y su periferia irregu-
lar, mientras que s6lo en el
séptimo proyecto se propuso una
redefinici6n del disefio urbano
colonial (cuadricula), que
finalmente se concreto.

Como se verd adelante, las

generaciones arquitect6nicas y el

proyecto urbano que cada una
impuso, motivaron conflictos al
superponerse sus proyectos en el
tiempo y el espacio urbano. De
esta manera, el originalmente
compacto y homogéneo centro
urbano se convirti6 en un
entorno donde hoy se
superponen cadticamente siete
proyectos generacionales
diferentes, ya que el primer
proyecto fué substituido
completamente. Material y
culturalmente, se intentd
construir nuevas ciudades
superpuestas y alrededor de la
primera, pero ningin proyecto
generacional pudo reemplazar
completamente a los anteriores.

Cuando el proyecto
cultural de una

generacidn no coin-
cide con el precedente,

se presenta una
situacidn de conflicto
cultural, que en
arquitectura se
manifiesta a través de
la demolicidn y
reemplazo de las
tipologias antiguas
por las nuevas

GENERACIONES
ARQUITECTONICAS

1. Pahuichi (1561-1995)

El “pahuichi” es la tipologia
predominante de] largo periodo
colonial, que en Santa Cruz
alcanza niveles de aislamiento
epopéyicos. Esta vivienda es un
hibrido entre la cabaiia rural
peninsular y la arquitectura
indigena. Su precariedad coin-
cide con el caricter provisorio
del asentamiento en su primera
fase de conquista. Este modelo
arquitectdnico, es

encialmente efimero y de facil
ejecucién, es construido con
materiales apenas elaborados, y
ademds de caracterizar la
arquitectura rural, también
defini6-totalmente al inicio,
parcialmente, después-la imagen
urbana cruceiia hasta bien
entrado el siglo XIX.

La armaz6n maderera con hastial
cubria con hojas entrelazadas de

la palmera motact, una
habitacién y la punilla, especie
de galerfa en el frente. La
consolidacién de la produccién
agricola y ganadera motivo el
reemplazo del pahuichi por otras
tipologfas m4s elaboradas, y éste
se limito a los barrios mestizos e
indfgenas de la periferia. Para
fines de los afios *60 apenas se
podia identificar algtin pahuichi
en el 4rea urbana, que
desapareci6é como tipologia
residencial hacia 1975.

Las bondades (economia,
rapidez de ejecucién y 6ptimo
comportamiento ambiental) de
esta tipologfa fueron reconocidas
por la arquitectura moderna
recreacional, que la ha
recuperado vigente a través de
restaurantes, sedes de
fraternidades y clubes
deportivos, que han optado por
una especie de “Pahuichi
estilizado”, més vinculado a la
arquitectura tropical hawaiana.
En estos ejemplos, las hojas de
motaci han sido reemplazadas
por la jatata, y la cubierta es
cénica o presenta cambios de
pendiente, con énfasis
decorativo.

2. Voldmen macizo: (1750-
1830)

Esta tipologia presenta dos
soluciones diferenciadas en lo
morfolégico y tecnolégico. La
tipologia coincide con una
situacién mds estable del
asentamiento colonial que se
orienta definitivamente hacia la
producci6n agropecuaria. Esta
tipologia sienta las bases
tecnolégicas para nuevos
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modelos, atin més elaborados.
a) Vivienda de una planta

Una vez que la poblacién logré
consolidarse, esta tipologfa
reemplazé parcialmente a los
pahuichis, especialmente en el
drea central. Esté constituida por
hileras de habitaciones continuas
que conforman patios
circunstanciales. Los muros
pueden ser de adobe, pero
generalmente se trata de
armazones madereras con
paredes no estructurales de
tabique. Viedma indica que la
mayor parte tenfa como cubierta
a troncos de palma en traslape, y
muy pocas estaban cubiertas con
tejas.

b) Vivienda de dos plantas con
balcén-corredor en voladizo
Sélo se conoce cuatro ejemplos
de esta sub-tipologfa, bastante
comin en los valles y altiplano.
Los muros portantes son de
adobe, que en el segundo nivel
dejan salir en voladizo sus vigas
para sostener un balcén
continuo, que comunica las
habitaciones entre sf. Tres de
ellos atin est4n en pie, pero
perdieron sus balcones-corredor
entre 1955 y 1970, mientras que
el cuarto fué demolido en 1984.

3. Galerias exteriores de
madera (1767-1870, 1980-95)
Corresponde a una sociedad ya
con varias décadas de actividad
en la produccién agricola y
ganadera, y que se interesa en la
construccién de un entorno méas
elaborado. Luego de la
expulsién de los jesuitas (1767),
esta tipologia pudo desarrollarse
gracias a la mano de obra
indigena entrenada en las
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reducciones. Los vollimenes
macizos, de estructura maderera

y paredes de tabique, ganaron

corredores cubiertos hacia la
calle y hacia el patio interior,
manteniéndose la organizacién
de habitaciones en hilera y patios
circunstanciales. Las columnas y
capiteles de madera se trabajaron
con detalles floridos y se
pintaron con colores obtenidos
por resinas naturales. Es pro-
bable que la primera obra de su
tipo haya sido la tercera catedral,
construida por el Obispo
Herboso, poco después de su
regreso de las reducciones.
Una vez que se gana continuidad
en la calle, esta tipologfa
transforma la imagen urbana
precaria y sencilla. La galeria
exterior continua, como un
espacio transicional que no es
publico ni privado, favorece una
vivencia extraordinaria de la
calle. Sus notables ventajas
ambientales (proteccién contra el
sol y la lluvia) también
contribuyen a su consolidacién
como tipologia predominante, y
para mediados del siglo XIX,
esta tipologia define la imagen
del centro de la ciudad.
Reemplazada sistem4ticamente
desde el auge gomero, restan
varios ejemplos de esta tipologfa

en el centro histérico, y todavia
se reconocen 4reas urbanas
condicionadas por su destacada
morfologia. Recientemente,
cierta arquitectura residencial y
comercial ha adoptado esta
tipologia, aunque limitdndola en
la mayor parte de los casos al
tratamiento exterior. Los trabajos
de reconstruccién y restauracién
en Chiquitos han contribuido a

4, Neoclssico (1839,

Se Presentan Cuatrg 1920)
subtipologfag de egte

en principio timidag, *Dguyj,
adoptado por Ciertog e
sociedad, y I’Ot"terioniru Pos dey,
adoptado por la socj Cnte
conjunto. Los Mode] oy Cngy,
originales fueron de

religioso (Catedraj) ycam“e'
administrativo (Prefectypy).
a) Frontispicios monyyy,q,
(1839-1915) “Ntale
La decl:slén gubernameny de
CONStruir una nueva cg

(1839) irppliw la incorporacién
de materiales y tecnologiag
desconocidas en el medio: Murgg
portantes de ladrillo cocido
asentados en cal o muros de cal
¥ canto. Aunque la obra s6lo se
complet6 en 1915, el impacto
morfolégico y tecnolégico fué
decisivo. Otra obra marcante fug
el Convento de San Francisco
(1856-62), seguida por el frente
sencillo y algo torpe de San
Roque. Aunque en la Catedral se
reconoce algunos elementos del
barroco y en San Francisco hay
otros elementos historicistas, el
espiritu clasicista predomina.
b) Columnatas toscanas
simples (1860-1900)

En edificaciones de una planta,
1a columna de madera con
tratamiento florido fué
paulatinamente reemplazada por
columnas toscanas, cuyo primer
ejemplo fué el de de San Fran-



cisco. En principio,
permanecieron los
intercolumnios amplios,
correspondientes al largo de las
vigas de madera.

¢) Columnatas con arcos sin
parapeto (1860-1920)
Paulatinamente, las vigas de
madera fueron reemplazadas por
arcos rebajados y de medio
punto, construidos con ladrillos a
sardinel. Esto termina alterando
tecnolégicamente la columnata,
al mismo tiempo que los muros
pasaron a ser levantados con
adobe y finalmente con ladrillo y
cal. El intercolumnio se redujo y
con ello la transparencia del
corredor tradicional se vi6
seriamente afectada, alterdndose
el sentido vivencial de este
espacio de transicion.

d) Columnata con arcos y
parapeto (1860-1920).

La cuarta alternativa era
morfolégicamente mas completa
que las dos anteriores. La
estructura era de adobe o ladrillo
con cal, y ya sea que la solucién
sea en una o dos plantas, el
volimen estaba coronado con un
parapeto que ocultaba el tejado,
otorgando elegancia a la
edificacién. En los casos de dos
plantas existia tres opciones: o el
segundo cuerpo repetia la galeria
del primero, o ésta-se limitaba a
un sector, o simplemente el
segundo cuerpo se cerraba sin
galeria. Ejemplos destacados son
las vivienda de Lino Torres (hoy
Hostal Cafioto), la antigua
Prefectura, y los actuales Palacio
y Cabildo Municipal, Banco de
Crédito, la Federacién de
Fabriles y el Edificio Villarroel.

5. Eclecticismo (1892-1937)
Esta tipologia de fuerte énfasis
morfoldgico, se impone gracias
al intercambio comercial del
auge gomero, que permite a esta
generacién de crucefios
vincularse culturalmente a
Buenos Aires, y através de allf,
con las costumbres europeas. Se
caracteriza por la eliminacién de
la galeria exterior y el
tratamiento historicista del frente
ala calle. En dos casos se
reconoce elementos del Art
Nouveau, pero no llegan a
determinar una tendencia. El
sentido fachadista de esta
arquitectura se reconoce al
constatar que en los patios
interiores, se mantuvo el
lenguaje toscano con galerias, y
la soluci6n de planta en hilera
tradicional.

Las edificaciones en esquina
incorporan el ochave,
coron4ndolo con frontispicios
decorados. Con el tiempo, esta
arquitectura prestigiada termina
influyendo al Concejo Municipal
que promulga el Reglamento de
Construccién de 1916 que

EL Reglamento de
Construccion de 1916
prohibe la construccidn
de nuevas galerias,
obliga al ochave y fija
alturas de acera y
parapetos.

prohibe la construccién de
nuevas galerfas, obliga al ochave
y fija alturas de acera y
parapetos. Esta norma habré de
condicionar la arquitectura
crucefia, que durante al menos
25 aiios no vi6 nuevas
edificaciones con galerfas
exteriores. Ciertas zonas urbanas
populares fueron condicionadas
por esta norma hasta mediados
de siglo.

Importantes residencias
adoptaron el lenguaje ecléctico,
que a pesar de definir obras
piiblicas significativas como la
Guardia Nacional, la
Municipalidad y dos pabellones
del Hospital San Juan de Dios,
no logré conformar espacios
urbanos compactos u
homogéneos. Su contribucién a
la imagen urbana fué puntual,
jerarquizando obras aisladas, a
tiempo que afect la continuidad
de la linea de construccién.

6. Neocolonial (1938-50)

Esta tipologia corresponde a la
recuperacién de una supuesta
arquitectura colonial
hispanoamericana vinculada a
una nostalgia del pasado colo-
nial, que paraddjicamente tiene a
la arquitectura californiana como
su referente principal. En la
préctica supuso una aplicacién
decorativa superficial sobre
tipologias modernas y algunos la
entienden como una expresién
ecléctica mds. Los ejemplos son
limitados en Santa Cruz, y se
vinculan a inversiones
promovidas directamente por
gobierno central y a inmigrantes
del interior del pais.
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Entre las obras piblicas se
destaca las sedes de Correos y
Telégrafos (1938) y el ex-Banco
Central de Bolivia (1947), hoy
convertido en Prefectura. La
residencia de Mario Bonino
(1949-50) es el més destacado
ejemplo residencial. Esta
arquitectura no tuvo un efecto
posterior significativo, salvo el
conjunto de viviendas del Barrio
Bancario (1950s) y ciertos
“chalets” del Barrio Sur; debido
a que coincidi6 con el
surgimiento del Movimiento
Moderno.

7. Movimiento Moderno (1947-
95)

La adopcié6n del racionalismo
coincide con el proceso de
integraci6n real de la ciudad con
el resto del péis y los pafses
vecinos, principalmente Argen-
tina y Brasil. Se puede reconocer
tres fases: transicin, radical y

tardia o de adaptaci6n.
a) Transicién (1939-55)
Esta fase se inicia con la
construccién del Edificio de la
Universidad Gabriel René
Moreno (1939-41), que en
realidad presenta un lenguaje Art
Dec6 simplificado. Poco después
se construyen obras similares
como el Instituto Politécnico
(1947), Cine Victoria, el Hospi-
tal de Nifios, un par de escuelas
piblicas y algunas residencias.
Las soluciones funcionales son
todavia tradicionales, y los
volimenes son revestidos con
elevaciones desprovistas de
decoracién o galerfas. Nuevos
materiales son ensayados
(ladrillo cerdmico, tubos de
cemento o acero, pisos de
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mosaico y hormigén armado) y
se incorporan elementos y
espacios funcionales
desconocidos (chimeneas,
cocina-comedor y garajes).
b) Radical (1947-78)
Corresponde a obras
residenciales y de carécter
piblico que bsicamente
reproducen modelos
internacionales, aunque se
reconoce cierto grado de
adaptaci6n funcional. Una de las
primeras viviendas (Calle Pari:
1947) reprodujo literalmente un
proyecto publicado en una
revista argentina.
Las dos tendencias m4s sélidas
del racionalismo encuentran en
la pujante Santa Cruz un espacio
propicio para desarrollarse.
Entre 1950 y 1965 se destacan
las capillas del Pari y La Salle,
los colegios Santa Anay La
Salle, el Gran Hotel Santa Cruz
y los cines Santa Cruz y René
Moreno. La arquitectura
modemna, enfatizando la
vivienda aislada, configuré
varios barrios residenciales
como Hamacas, Petrolero,
CONAVI y el més completo de
todos: Equipetrol.
Se enfatiz6 soluciones
volumétricamente delimitadas,
eliminando cualquier tipo de
aleros protectores. Se prefirié la
losa de hormigén armado y los
grandes ventanales, a pesar de
las condiciones climéticas. Los
parasoles fueron més que todo
aplicados decorativamente, ya
que eran interpretados en ese
marco.
Este proyecto de imagen urbana

fué el primero promovido
profesionalmente. Los primeros

arquitectog, |
tl:_n el extemr dey
1mitan
Cong;

tlpologias a_l-q frui
que m
urbanpro Ve uy g,

O para OI]en Vo 4 0
lC);zcmlento dela g el Cxpjog0
Pl lcaIIIen pro to EsteIVQ
confirmado

todog €llgg fo

pais PQ]
» Ny ad()
T'ny, evasse )

6111%

radioconcéntrico co“: lidg
radiales y anillos de
circunvalacién que armgy,
unidades vecinales,

El Reglamento de Edificag;
estableci6 llmltacmnes

volumétricas que descartay
posibilidad de construgr
cualquiera de las tipologfas
anteriores, permitiendo
exclusivamente ejemplos
tipolégicos enmarcados en e]
MM. Sin embargo, el modelo no
se aplic fiel a la idea bésica, Por
un lado, el lote fué delimitado
por una verja metilica que
encerraba la vivienda,
deformando substancialmente el |
modelo de “ciudad-jardin”
conceptualmente propuesto. A
pesar de todo, este tipo de
cerramiento permitia apreciar el
antejardin o retiro frontal
obligatorio.
El énfasis en la circulacién
vehicular, que marca el disefio
urbano global, terminé
obligando a construir ochaves en
las esquinas del centro histérico,
alterando y deformando buena
parte del patrimonio, entonces
negligenciado al punto que se lo
demolia sin mayores
consideraciones. Asimismo, la
imagen urbana del centro fué

|
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seriamente afectada en su
continuidad de linea, ante los
retiros impuestos por Techint,
que recortaron torpemente el
tejido urbano. Paradéjicamente,
esta etapa tan destructiva, en
realidad coincide con la
construccién de la mayor parte
de la ciudad.

Por otro lado, la mayor parte de
las nuevas unidades vecinales
propuestas 1o se consolidaron en
términos de infraestructura y
equipamiento, siguiendo
fuertemente dependientes del
centro histérico para su
abastecimiento. La notable
expansion fisica de la ciudad se
fundament6 en barrios con calles
de tierra, sin veredas, con lotes
piblicos y privados baldios,
conformando una imagen urbana
perimetral caracterizada por la
precariedad. Sin embargo, el
lenguaje adoptado para estos
barrios se reconoce como
moderno, desde las verjas y
muros, hasta los cuartos aislados
del fondo del lote.

¢) Tardfa o de adaptacién
(1974-95)

Luego del fracaso tecnolégico de
los modelos importados, se
buscé soluciones menos
radicales, mejor adaptadas a las
condiciones ambientales locales.
Esto no quiere decir que las
soluciones se alejen de los
modelos fordneos, simplemente
éstos se aplican con mayor
cuidado y mayor grado de
adaptacién. Se tiene entonces
obras como las sedes de YPFB,
Banco de la Naci6n Argentina,
ENTEL, CRE, COTAS,
Cooperativa La Merced, Banco
Santa Cruz, Terminal de Buses,

Hospital y Caja Petrolera, y
CORDECRUZ.

De hecho, el movimiento
moderno como lenguaje
expresivo domina la imagen
urbana crucefia, gracias a la
popularizacién de la tecnologfa
del hormigén armado y la
simplicidad morfolégica.
Mientras las soluciones
especulativas terminaron
reemplazando importantes
sectores del centro histérico, se
determiné morfol6gicamente las
nuevas zonas comerciales
(Mercado Los Pozos y Siete
Calles) y el sector industrial.

La decadencia conceptual de esta
tipologia entre el gremio de los
arquitectos, especialmente entre
las nuevas generaciones, no
impide su sobreviviencia, con
eventuales atisbos de vitalidad.
También sobrevive gracias al
ropaje posmoderno con que se
reviste los volimenes.

8. Posmoderno (1980-95)

Esta tltima tipologia intenta
soluciones comprometidas con el
pasado (sea local o
internacional) y el modernismo.
Coincide con la
cosmopolitizaci6n de la sociedad
crucefia, cuya tltima generacion
est4 plenamente incorporada a la
cultural global de la
posmodernidad.

Se reconoce dos actitudes
claramente diferenciadas:
posmoderno de sintesis y
escenografico.

a) Posmoderno de sintesis
(1980-95)

La primera obra significativa es
la ex-Casa de Espaiia (hoy ICI),
cuya solucién impone un pértico

exterior en triple altura que
otorga a la galerfa una nueva
interpretaci6n. Coincidiendo con
una reglamentacién nueva,
producto del reconocimiento
(algo tardio) del efecto negativo
del primer Plan Regulador, esta
obra influye notablemente en la
arquitectura crucefia.

Obras como el Banco Boliviano
Americano (1985) y otras més
recientes como la ampliacién del
Banco Santa Cruz, Cooperativa
Jestis Nazareno, Universidad
Privada de Santa Cruz y un buen
nimero de obras residenciales,
comerciales y administrativas,
establecen una serie de
soluciones funcionales y
morfol6gicas que recuperan el
sentido vivencial de la
arquitectura urbana. Aunque el
efecto urbano de esta
arquitectura es todavfa limitado,
ya existen sectores fuertemente
intervenidos que empiezan a
configurar un entorno que se
puede entender como
posmoderno, especialmente en el
centro histérico.

En términos residenciales, el
efecto de la actitud posmoderna
implic primero la recuperacién
masiva de la galeria maderera y
los espacios semicubiertos que
ya hoy caracterizan la nueva
arquitectura cruceiia. Por razones
vinculadas a la inseguridad
urbana, también coincide con el
cerramiento perimetral del lote
urbano, que se define con bardas
cerradas que reemplazan las
verjas del moderno. Este tipo de
soluciones configura calles
ciegas, especialmente en algunos
de los barrios residenciales de
mejor infraestructura (Las
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Palmas, Zona Sur, Urbari, etc.)
b) Posmoderno escenogréfico
(1983-95)
En principio vinculado a lo que
denominamos narcoarquitectura
(aunque la relacién con el
narcotréfico no sea directa), esta
arquitectura apela a exoticismos
de diversa naturaleza: lenguaje
neorroménico, oriental,
neocldsico, nérdico, colonial
inglés, shingle style, e inclusive,
recuperando a nivel de fachada,
la arquitectura maderera local y
la columnata toscana. El
Posmodernismo escenografico
no se ha limitado a obras
residenciales aisladas, sino que
se reconoce obras comerciales de
envergadura (El Chuubi, Casco
Viejo, Comercial Lourdes, etc.)
y también emprendimientos
residenciales condominiales
(Monticello, Santa Bérbara,
Palma Verde, etc.).
El efecto urbano de esta actitud
escenogréfica no deja de ser
significativo, debido al impacto
visual de las propuestas.
Ademé4s, se reconoce en varias
de estas un arraigo popular que
las reproduce no sélo en las
zonas populares de la misma
ciudad, sino fuera de ellas y
hasta en el interior del pais.
En general, la actitud
posmoderna de la nueva
generacion, ha renovado el
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Se reconoce una coincidam\

tipologias del organicismo, el
neoverniculo, el tardomoderno,
el supersensualismo, y el
deconstructivismo, no seran
analizadas.

CONCLUSIONES

Por lo expuesto previamente, es
posible afirmar que las
generaciones arquitecténicas
crucefias han creado una imagen
de ciudad caracterizada por:

con g
,{b;dmital{etamﬁwquecar%a&
cultura cruceria de fin de sigly, (o gue
exige reconocer al caos como yp factor
comiin, identificatorio 4 [,
auténticemente crucefip,
interés en la preservacién de la a) Su -
il perposicio
ciudad histérica. El Reglamento morfolé g;P::s s
del Centro Histérico vigente Estas conforman ypg
promueve no solamente la urbana esencialmemelmag-en
Rreservacién ('iel patﬂmomf), la variedad extrema de @ py
S100 que s orienta a una virwal | (o ciones formales. po;
reconstruccién del drea central | genera un conflicto de“nl
de la ciudad. representatividad que afect, |,
. lectura histdrica de Ia cj
;- Ot:]g tipologfas —— afectando el rol del entomg
0 tanto por su escaso n como propiciador de Ia idepg;
efecto urbano extremadamente urbanaI? yI;))or otro. se m&dﬁ
limitado, sino fu}:idmgie_nta;mente una coincidencia con Ia
porque no se ha iden ;“ ° dindmica de cambio que
ejemplos consistentes, las caracteriza a la cultura crucefia

de fin de siglo, lo que exige
reconocer al caos como un factoy
comiin, identificatorio de lo
auténticamente crucefio.

b) Superposiciones funcionales
Se manifiestan en dos niveles: la
calle y el uso de suelo. Las
primeras generan conflictos en
las circulaciones urbanas
peatonales, ante el receso y
avance obligado de veredas,
galerias y volimenes urbanos; y




AL ser la superposicidn y el conflicto morfdlogico urbano parte fundamental de la
imagen histdrica en Santa Cruz, la sociedad, y especialmente los arquitectos, deben

asumirlos y planificar el futuro con ellos.
Jas otras afectan al uso eficiente s las ci conflicto morf6logico urbano
de las dreas urbanas, ohme‘ nte las ciudodes parte fundamental de la imagen
conflictuadas por funciones econdmica y culturalmente | histérica en Santa Cruz, la
?w;p::rgfse?&wpmmenm. “nuertas” Pua{en ﬂam sociedad, y especialmente los
in ) i i

g s e idad | arquitectos, deben asumirlos y
superposiciones regeneran la coﬁeren'aa ¥ 4 planificar el futuro con ellos.
actividad de reemplazo, en su imagen urbana. En | Selo las ciudades consolidadas
coincidiendo con la estructura otras palhﬁras, es hora de pueden enfrentar con éxito los
cultur.al 19031, gayomdom del cer la positivi fad de | conflictos de la efimeridad de su
cambio sistemético y constante. ) ] L. entorno, ya que solamente las
¢) Superposiciones la incoherencia morfoldgica | i 4ades” econémica y
tecnolégicas, de nuestra ciudad: en sus | culturalmente “muertas” pueden
Son .motlvadas por razones contradicciones y ganar coherencia y
ambientales y formales, y sus \ homogeneidad en su imagen
resultados presentan un alto conflictos se reconoce su urbana. En otras palabras, es
grado de inconsistencia. El extraordinaria vitalidad. hora de reconocer la positividad

conflicto técnico no supone
afectaciones a la imagen urbana
pero altera los procesos
implicitos de generacién de
calidad de la actividad
constructiva.

Como en la selva, donde la vida
s6lo es posible con la muerte, la
nueva arquitectura necesita
ocupar los espacios de la
antigua. Aunque la ciudad no es
la selva, la permanencia-
selectiva-de ejemplos del pasado
en la ciudad actual no debe

obstaculizar los nuevos
proyectos generacionales. Se
requiere de una actitud de
tolerancia en las generaciones en
proceso de ser reemplazadas,
para que la dindmica excepcional
del desarrollo urbano crucefio-
responsabilidad de las nuevas
generaciones-no encuentre
demasiadas piedras en el
camino.

Al ser la superposicién y el

de la incoherencia morfol6gica
de nuestra ciudad: en sus
contradicciones y conflictos se
reconoce su extraordinaria
vitalidad §
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